Recenzja Bozeny Kowalskiej dotyczgca nadania tytutu doktora honoris causa
Romanowi Opatce

Bozena Kowalska

Motto:

,<Ulotne dzisiaj watte jest i to jest wiecznosc¢; na inne nie licz Niebo, ani na inne
Piekto".14

Jorge Luis Borges

Nie byto w dziejach sztuki, ale i szerzej, w dziejach ludzkiej kultury, zjawiska, ktore
poréwnac by sie dato z dzietem Romana Opatki. Istnieje ono osobne,
bezprecedensowe i unikalne. Jest niepowtarzalnym fenomenem jako realizacja
malarska, jako postawa wobec zycia i jako koncepcja filozoficzna. A takze jako
nierozerwalna jednos¢ wszystkich tych trzech elementow.

Charakterystyczne, ze artysta nazywa swoje dziatanie tworcze przedsiewzieciem.
Podkresla przez graniczng jego pozycje, w ktorej trudno okresli¢, co jest
najistotniejsze, jak rowniez stwierdzi¢, co jest przyczyng, a co rezultatem, co byto
czynnikiem pierwotnym o ro i sprawczej: umitowanie sztuki, refleksja egzystencjalna,
czy podswiadoma potrzeba znalezienia idei, ktorej by trzeba poswiecic¢ zycie?

Koncepcja Opatki wobec zycia

Piszgc monografie artysty w potowie lat 70. porownywatam jego postanowienie
pisania wzrastajgcych liczb przez cate zycie do decyzji Szymona Stupnika -
zakonnika z V wieku p. n. e., ktory dla umartwienia spedzit 37 lat na wysokim stupie, i
do legendarnego, indyjskiego Visvamitry stojgcego tysigc lat na czubkach palcow.
Jest w dziataniu Opatki podobny czynnik samozaparcia poswiecenia. | podobnie jak
tamte postacie mistykow przeszitosci czy legendy, takze nasz artysta wybrat sam
swoje przeznaczenie kontynuowania az po kres sit czy zycia nieustepliwej, petnej
mozotu pracy, ktéra wraz ze staroscig oznaczac bedzie potegujgce sie cierpienia.
Podstawowa jednak réznica miedzy nim a tamtymi ofiarami religijnych umartwien
polega na tym, ze po ich szalenczym akcie samoudreczenia pozostaje tylko
wspomnienie, $lad literackiej relacji; po jego - materialny zapis do kontemplowania
medytacji dla wspotczesnych i przysztych pokolen. Tamci ofiarowali swoje
samoudreczenie dla udoskonalenia i zbawienia siebie. Opatka natomiast czyni to dla
Sprawy: przeciwstawia sie jatowosci i fatwiznie sztuki swojego czasu starajgc sie
wskazaé przyktadem wiasnego dzieta i wlasnej postawy, wtasciwy kierunek i sposob
poszukiwan twérczych stwarzajgc alternatywe sztuk autentycznej, pogtebionej,
nasyconej trescig, sztuki wymagajgce bezwarunkowego zaangazowania i wielkiego
wysitku. Jego dziatanie, jego ofiara ma wiec stuzy¢ nie tylko jemu, ale idei sztuki, ma
jej przywrdcic utracone miejsce w hierarchii wartosci, jej wymiar sakralny, jako dzieta
ludzkiego ducha i pracowitych ludzkich rgk. Sam twérca poréwnuje sie do Savonaroli
przyznajgc sie tym samym do dziedziczenia tak charakterystycznej dla polskiej
kultury, schedy mesjanistycznej, ,moje przedsiewziecie - pisze Opatka - jest skrajng
prébg ocalenia (...) nowoczesnosci przed odchyleniami i zmianami, ktére
deprecjonujg ideaty sztuki. Niekiedy nie waham sie, abstrahujgc od pewnych
niuansow, poréwnywac te probe z wysitkami Savonaroli”.

W tym sensie postawa Opalki nie da sie takze porownac z postawg jakiegokolwiek
innego twércy. Mozna jg zestawi¢ jedynie z zatozeniami i optymistyczng wiarg



tworcow Pierwszej Awangardy, ktérzy swojg dziatalnoscig artystyczng zdgzali do
przeobrazenia mentalnosci ludzkiej. Opatka stawia sobie analogiczne, ale moze
bardziej jeszcze karkotomne zadanie: uratowania sztuki takiej, ktéra przeistacza, a
przynajmniej wzbogaca mysl i wrazliwosc¢ ludzka ,dostarcze materialnego dowodu
dokonania sie mojej malarskiej ofiary wtedy, kiedy moje zamierzenie osiagnie
spetnienie na biatym tle, po przebyciu diugiej, racjonalnej drogi sktadania ofiary z
siebie".?

Nie tylko obrazy artysty, ale catg jego dziatalnosc¢, cate zycie charakteryzuje najdale]
posuniety rygoryzm. Opatka przyznaje, ze od dawna, daleko wstecz przed
narodzinami koncepcji liczenia nosit sie z zamiarem stworzenia dzieta o cechach
surowej dyscypliny. Ten rygoryzm, upodobanie do doskonatego fadu i purystyczne;j
czystosci odnosi sie w rownym stopniu do pracy tworczej artysty, jak jego otoczenia
codziennosci. Siega tez do wymogdéw moralnych i obszaru myslenia. Dobitnie
ujawnia to przykfad rozwazan tworcy nad sztukg autora ,Les demoiselles d'Avignon".
,Picasso - pisze Opatka - niezaprzeczenie genialny w wysublimowanym gescie
malarskim, z punktu widzenia filozoficznego sensu zycia, roztrwonit to, co niést w
sobie (...). Czy jego artystyczna inteligencja nie tesknita za godnoscia, ktéra jest
potrzebna, by udzwigng¢ sprzecznosci tego Swiata? "3

Przy wszystkich réznicach istnieje miedzy Picassem i Opatkg istotne podobienstwo.
Obaj ateisci, oni Boga - kazdy na swoj sposob - znalezli w sobie. Tyle, ze u Picassa,
hedonisty kultywujgcego dionizyjskie upojenia zyciem, nie doszto - bo i dojs¢ nie
mogto - do transcendencji wtasnej boskosci w uniwersalizm przestania. U Opatki tak
sie stato. Stad jego obrazy nie sg, jak u Picassa ubdstwieniem radosci
konsumowanego zycia, ale wielkg tajemnicg, gtebig filozoficznej zadumy, trudnym do
pojecia samo-ukrzyzowaniem cztowieka-artysty. Powiada Opatka: ,maluje obraz
emocji bycia w $wiecie. Temu obrazowi po$swiecam méj caty czas i sity".* W jego
programie, w realizacji tego programu zamkniete jest jego zycie, ale z
bezwzglednoscig zobiektywizowane, przetworzone w uniwersalny zapis. Z
drobiazgowg pedanterig usuwa Opatka w swojej dziatalnosci wszelkie slady osobistej
emociji. Na przyktad sposrdd codziennie wykonywanych zdje¢ swojej twarzy niszczy
kazde, ktére zdradza chocby cien jakiegokolwiek wzruszenia. W imie uniwersalizmu
swej koncepcji nie moze i nie chce zaakceptowac widoku swojej twarzy jako
indywidualnego swego wizerunku; nawet swoje wtasne odbicie potrafit
zobiektywizowac i zuniwersalizowac. Jedynie w drgnieniu reki prowadzgcej pedzel
czy w rzadkim btedzie w liczeniu pozostajg utajone, niemozliwe do odczytania
emocje.

Kazdy wielki pisarz pisze siebie. Kazdy wielki malarz czy rzezbiarz maluje i rzezbi
siebie. Roman Opatka czyni to takze, ale w sposéb odmienny, cho¢ zwielokrotniony.
Nie tylko w filozoficzng kanwe swojej koncepcji i w sposob jej wizualizacji wpisuje
siebie, ale traktuje przy tym siebie: swoje zycie i swoje ciato jako tworzywo
artystyczne. Jest w tym wprawdzie analogia do postawy artystow body art; tyle ze w
miejsce ekshibicjonizmu tamtych i publiczno-demonstracyjnej formy ich wystgpien
Opatke cechuje daleko posunieta rezerwa i dyskrecja. Jego dziatanie petne trudu, a
niekiedy udreczenia, nie jest wystawiane na pokaz, lecz tylko skrupulatnie
dokumentowane. Jego ofiara nie dokonuje sie w spektakularnym akcie
parateatralnym, ale w skupionej ciszy i roztozona jest na caty czas jego egzystenciji.
Cate zycie artysty, ze Swiadomoscig wynikajgcych stagd wyrzeczen,



podporzgdkowane zostato nadrzednej idei i w niej sie spetnia i spala. Dlatego mowi
tworca: ,Koncepcja dzieta wspotuczestniczy w realizacji jednej i tej samej sprawy i
poteguje te zasade az do granic zawtaszczenia zyciem. Kazdy kolekcjoner nabywa
pewien okreslony fragment zycia Romana Opatki".®

Koncepcja Opatki wobec filozofii

W liczeniu narastajgcym do nieskonczonosci, w przekazywanej odbiorcy
Swiadomosci udreczajgcego wysitku cztowieka-artysty, ktéry poza tym sposobem
wypowiedzi nie zajmuje sie juz od dawna (1970) zadnym innym dziataniem
artystycznym - zawarte jest przestanie egzystencjalne o wyjgtkowym ciezarze
gatunkowym. Koncepcja Opaiki nie jest traktatem, ale stanowi - cho¢ artykutowane
nie dyskursywnym jezykiem - ale $ciste, zdyscyplinowane i do konca logiczne
studium filozoficzne. ,Zanim jeszcze sformutowatem artystyczng koncepcije -
wspomina twodrca - musiatem uporac sie z podstawowym problemem, jakim byto dla
mnie odnalezienie sensu zycia. Poszukiwatem twoérczej idei godnej
urzeczywistnienia".® Nierozwigzywalne zagadnienie mijajgcego czasu i nieuchronnej
Smierci stato sie dla artysty sprawg pierwszej wagi. To ono domagato sie
rozstrzygniecia w kontekscie pytania o sens zycia.

Opatka czesto odwotuje sie do filozofow réznych epok znajdujgc w ich rozwazaniach
odniesienie do wiasnych przemyslen, jak np. do Parmenidesa z jego analizg pojecia
jednosci, czy jak do Pitagorasa, ktory najwyzsze szczescie upatrywat w kontemplacji
harmonii kosmosu wynikajgcej z liczb. Albo tez do Platona, z ktérego ideg dualizmu
Swiata wadzit sie piszgc, jakby za dalekowschodnimi medrcami: ,WW moim ideowym
ujeciu nie ma $cisle ustalonych granic miedzy dobrem i ztem, bielg i czernig, jak nie
ma jej w wolnej, nieskonczonej przestrzeni wszechséwiata”. ’

Fundamentalny jednak problem stanowit dla artysty od zarania czas, jako wyznacznik
zycia i Smierci. To zagadnienie tragizmu smierci i leku przed nig na rézny sposéb
starali sie rozwigzac filozofowie. Blaise Pascal, wobec tragicznego losu cztiowieka
zagubionego w nieskonczonosci, znajdowat lekarstwo w wierze w Boga i w stuzbie
jemu. Soren Kierkegaard utrzymywat, ze cho¢ zycie jest doczesne, cztowiek widzi je
pod katem wiecznosci i dgzy do niej poprzez tworzenie systemow religijnych, ktére
majg jg zapewni¢. Arthur Schopenhauer upatrywat mozliwosci zapomnienia o
trwogach i cierpieniu w kontemplacji i w sztuce. Martin Heidegger uznajgc lek jako
naturalny stosunek do zycia, a nade wszystko $mierci, twierdzit, ze zycie jest
istnieniem ku $Smierci i ucieczkg przed nig. Uwazat, ze nie ma ono zadnego
apriorycznie ustanowionego celu, ale nabiera sensu, jaki cztowiek mu sam nada.

| Roman Opatka ten sens znalazt. Nie stworzyt nowego systemu filozoficznego, ale
odkryt dla siebie ,kamien filozoficzny". Stat sie pierwszym cztowiekiem, ktéry bez
podporki religii zwyciezyt Smierc, oswoit jg, niejako jg sobie podporzgdkowat. Jego
,=eurekal" z 1965 roku, kiedy rozpoczat liczenie z monotonng i cierpliwg progresjg o
jeden, byta odkryciem zaréwno artystycznym jak filozoficznym. Chodzito o
znalezienie sensu zycia w przeciwstawianiu sie powszechnej deprecjacji sztuki
wiasng, niemal heroiczng, gteboko uduchowiong koncepcjg artystyczng. Ale chodzito
tez, czy raczej przede wszystkim, o podjecie szalenczej walki z czasem, spalanie
siebie wpisanego w dokumentacje przemijania, pojete jako protest wobec
absurdalnosci nieuchronnego konca.



W miare narastania liczb, a potem, od granicy jednego miliona (1973) stopniowego
bielenia tta biatych cyfr - wpatrywanie sie w owe symptomy zblizania do ,spotkania z
rozstaniem", jak tadnie to nazwat artysta, a przy tym mozot uporczywej, fizycznej
pracy sprawity, ze artysta jakby przyjat Schopenhauerowskg propozycje zagtebiajgc
sie w kontemplacje wtasnej koncepciji i coraz wnikliwiej rozwazajgc jej roznorodne
aspekty i implikacje. Ta autoanaliza pozwolita i nadal pozwala artyscie rozpoznawac
wcigz dalsze zagadnienia, jakie kryje bogactwo jego odkrywczej filozoficzno-
artystycznej koncepcji. Wsréd innych podstawowe zderzenie nieskonczonosci ze
skonczonoscig. Wyznaczajgc swoim liczeniem droge do nieskonczonosci postrzega
potréjng skornczonos¢ swojg i swego dzieta. Pierwszg stanowi diagonalne zamkniecie
kazdego ,Detalu" od zaczynajgcej go liczby w lewym, géornym narozu ptétna po
konczacy je ostatnig liczbe w prawym, dolnym narozu. Nie dopuszcza to mozliwosci
jakiejkolwiek zmiany w ptaszczyznie obrazu: ani dodania, ani ujecia czegokolwiek.
Jest to wiec skonczonos¢ doskonata. Druga skonczonos¢ jest stanem bytu,
pozostaje otwarta poki istniejemy i mamy w sobie dos¢ zycia, by umrzeé. Trzecia -
stanowi zamkniecie procesu tworczego artysty w wymiarze czasowym. Jest
skonczonoscig zdefiniowang przez nieskoczonosé i w tym sensie smierc twoércy
stanie sie obiektywnym instrumentem konczacym jego dzieto. Ten moment w filozofii
sztuki Opatki jest najbardziej szokujacy, prowokacyjny i odkrywczy. On $mier¢
wiasng uczynit niezbywalnym, prawie zwycieskim elementem swojej artystycznej i
filozoficznej koncepciji. Zwycieskim, poniewaz ostatnia cyfra, jakg napisze - bedgc
wyznacznikiem kresu jego zycia - bedzie tez jednoczesnie zakonczeniem jego dzietfa,
wazkim wiec, odswietnym, jesli nie uszczesliwiajgcym momentem, na ktéry twérca
czeka. Skoro bowiem ,Finis coronat opus", jak gtosili starozytni Rzymianie, skoro ow
koniec dopiero pozwala w petni oceni¢ dzieto - to jego oczekiwanie jest ekscytujgce i
jak kazde oczekiwanie niecierpliwe i petne nadziei. Tyle, ze sam artysta catosci
swego dzieta nie bedzie juz mogt zobaczy¢. Pozostaje mu zatem rados¢ i duma z
jego potegi i odkrywczosci w beztrwoznym i podniostym oczekiwaniu na ,spotkanie z
rozstaniem". Jest to pierwsza i jedyna tego rodzaju koncepcja tworczosci i filozofii, w
ktérej Smier¢ odgrywa role niezbednego i z optymizmem traktowanego instrumentu.

Zycie artysty zakodowane w nieprzemijalnym liczeniu, nagranym gtosie i
fotograficznej dokumentacji jego fizycznego przemijania - przetrwa, dajgc swiadectwo
Z niczym nieporownywalnej jego postawy. Okoto 200 ptécien, bo tyle wedle swych
obliczen zdota zapetni¢ cyframi - stanie sie przestaniem dla nastepnych pokolen o
sensie i celu zycia, jego atrybutach i akcydensach, jego przemijaniu i przetrwaniu
niezatartym sladem poza $mier€. | to jest swoista eschatologia Opatki.

Koncepcja Opatki wobec sztuki

Na artykulacje koncepciji artystycznej Opatki sktada sie cigg liczenia o wzrastajgcych
liczbach i bielejagcym stopniowo tle biato pisanych cyfr cigg zdje¢ twarzy artysty, w
miare starzenia sie bielejgcych rownolegle z ,Detalami”, oraz gtos twércy nagrywany
na tasme magnetofonowg, wyliczajgc po polsku zapisywane na obrazie liczby. Kazdy
z tych elementéw koncepciji jest wazny i cechg kazdego z nich jest pozorna
powtarzalnos¢ i pozorna monotonia.

W rzeczywistosci kazdy ,Detal" jest inny. | to nie tylko przez progresje liczb i zblizanie
sie do bieli, ale tez przez zr6znicowanie struktury. Wystepowanie w szeregach
wzrastajgcych liczb, np. cyfry 7 tworzy rozng optycznie rytmike, niz wystepowanie



cyfry 8 lub 0. Takze zdjecia twarzy autora, cho¢ zawsze o jednakowym wyrazie
wyzbytym emocji, przy tym samym uczesaniu i w identycznej koszuli, nie sg
identyczne. Uwazna ich obserwacja ujawnia wyraznie i nieuchronnie narastajgce w
czasie symptomy starzenia sie. Takze i w gtosie, wypowiadajgcym kolejne liczby -
na przestrzeni 30. lat - dokonalty sie bez trudu uchwytne zmiany zmatowienia. Ta
réznorodnos¢ w jednostajnosci jest zgodna z biologicznym rytmem przemian. Artysta
przeciez, jak sam powiada, maluje obraz swojej egzystencji. Sfumato jednego zycia.
Jednak pod tym pozornym uciszeniem i monotonig, jak sita wulkaniczna pod zastygtg
lawag w kraterze, kryje sie dynamika wielkiej emocji, wielkiej, skumulowanej energii.
Dramatem jest wszak kazde zycie ludzkie, juz od momentu narodzin naznaczone
stygmatem smierci.

Artysta traktowat swojg sztuke zawsze jako przede wszystkim nosnik wazkiego
przestania. Formalne wzgledy byty dla niego drugo rzedne. Jednak wszechstronny
talent plastyczny najwyzszej préby dawat o sobie znaé. Pozwolit mu np. na
szczegolny sposob zarobkowania. Brat oto udziat we wszelkich krajowych i
zagranicznych konkursach i wystawach z nagrodami pienieznymi. Podejmowat wiec
zadania w najrézniejszych dziedzinach: grafiki, rysunku, ilustracji ksigzkowej, plakatu,
nawet medalierstwa i rzezby. We wszystkich osiggat wybitne rezultaty. Swiezo$¢,
pomystowos¢ i trafnos¢ jego rozwigzan me miaty sobie rownych. Totez zdobywat
niemal zawsze, i to najczesciej pierwsze nagrody. Tak byto tez z Grand Prix
Miedzynarodowego Biennale w Bradford (1968) i w Krakowie (1970) czy Nagrodag
Muzeum 0’Hara na VII Swiatowym Biennale Grafiki w Tokio (1970) . W chwili wiec,
gdy rezygnowat z wszelkich innych form aktywnosci poswiecajgc sie wytgcznie
koncepcji ,liczenia", byto to heroiczne wyrzeczenie powtarzajgcych sie triumfow w
skali miedzynarodowej i polskiej na rzecz dziatalnosci, ktora byta wielkg niewiadoma,
a na razie spotykata sie, przynajmniej w kraju, z niemal powszechnym
niezrozumieniem, miazdzgca krytyka i agresja.

Artysta stawiat sobie zawsze i bezwarunkowo najwyzsze wymagania. Jak wéwczas
chocby, kiedy po ukonczeniu studiéw postanowit dopiero wtedy wystgpi¢ z wystawa,
gdy bedzie mogt pokazacé prace catkowicie odbiegajgce od spotykanych standardéw.
| konsekwentnie pierwszy swoj pokaz zorganizowat w dziesie¢ lat po uzyskaniu
dyplomu, przedstawiajgc uderzajgce oryginalnoscig struktury miedzy innymi,
.integracje" z drewna i ,Chronomy" -  bezposrednig zapowiedz rozpoczetego juz
liczenia.

,MOj program zyskuje na koherencji przez uwolnienie od powabu formalistycznych
rozwazan"8 - mowi artysta. Uwaza wyzwolenie z probleméw zwigzanych z oceng
jakosciowg swoich prac za jeden z istotnych atutow jego koncepciji ,liczonych
obrazéw". Zaden z ,Detali" nie jest ,lepszy" od innych, a to zaréwno ze wzgledu na
identycznos$¢ ich charakteru, wynikajgcg ze scisle okreslonego programu, jak tez
dlatego, ze cho¢ jako pojedyncze obrazy stanowig osobne przedmioty, to
jednoczesnie - jak rozproszone kartki jednej ksigzki - sg tylko fragmentami
catosciowo pomyslanego dzietfa.

Dazgc do maksymalnej prostoty i ascezy, do odrzucenia wszelkich efektéw
estetycznych sprowadzit Opatka ,obrazy liczone" do neutralnej szarosci. Nie uniknat
jednak tego, co wynika z wrodzonego, wiec niezbywalnego instynktu plastycznego.
Tak jego ,Detale" jak ,Kartki z podrozy" sg w rytmicznosci swych struktur i ich
mienigcej sie srebrzystosci urzekajgco piekne. Jest w nich doskonata harmonia



uciszenia i niepokojgcej pulsaciji, ktére by poréwna¢ mozna z muzykg Mikotaja
Goreckiego. Jest to piekno nieomal tradycyjne, moze nawet podswiadomie
wywiedzione z przezycia zjawisk natury jak sciany skalne, piaszczyste plaze, czy
Sniezne przestrzenie, ale nadana jest temu pieknu moc dramatyczna i
niewyobrazalnie przejmujgcy hieratyzm.

Koncepcja ,liczonych obrazow" Romana Opatki stanowi istotnie, jak to okresla
artysta ,proces nie bedgcy wylgcznie immanentnym elementem sztuki".® Swoje
przestanie mogtby zapewne przekazac takze innym jezykiem. Jednak malarstwo byto
jego wybranym zawodem); stato sie tez jego najcelniejszym sposobem artykulaciji.
Dzieki memu powotat do zycia niepowtarzalng, jedng z najwiekszych kreaciji
malarskich, jakie stworzyta ludzkosc¢. Jej wazkosc¢ polega na gtebi myslowej
przestania, na zaskakujgcej prostocie oraz jednorodnosci koncepcji i na jej
odkrywczosci, ale tez na subtelnym, niezwykle dyskretnym pieknie wizji malarskiej. A
to zarowno kazdego z osobna ,Detalu”, jak tez "Wyobrazenia catosci dzieta: od
pierwszego obrazu z karnym ttem, po ostatni, prawdopodobnie juz biato pisany na
biatym, z owym przejsciem dematerializujgcego ,sfumato jednej egzystencji".1°

O tej bieli, do ktérej zmierza, mowi artysta jako o ,zastuzonej bieli". Dziesiecioleciami
pracy, powoli, zbliza sie do niej. Ma ona dla niego aspekt duchowy. ,Manifestuje
obecnos$¢ jednego istnienia (...) - pisze artysta - Moj zamyst, urzeczywistniany na
dtugiej drodze, dostarcza na to logicznego dowodu: konsekwentne kroczenie sladem
wymazywania tego, co terazniejsze, obraz poszerzania swiadomosci i emociji, jako
akt rozumu, ktéry uaktywnia biel. Obraz o liczbowym wymiarze trwania, ktéry poddaje
transformacji z bieli pikturalnej w biel mentalng”.1*

Nie przypadkiem artySci najintensywniej skupieni na czynniku duchowym w sztuce,
jak Yves Klein czy Kazimierz Malewicz, podobnie jak Opatka zajmowali sie w swej
sztuce bielg pojetg mentalnie. Zwtaszcza analogu mozna tu szukac z postawg
Malewicza. W dazeniu ku przestrzeni, w pragnieniu uwolnienia sie od ziemi, w
tesknocie do Bezprzedmiotowosci-absolutnego Niczego, zblizat sie wielki ten mistyk -
w obrazach tworzonych po roku 1913 - od intensywnie barwnych, lotnych form,
poprzez coraz niklejsze uzycie koloru, do catkowitej bieli. W 1918 roku osiggnat ja w
stynnym ,Biatym kwadracie na biatym tle", ktéry byt wyzwolong przestrzenig i
utajonym dynamizmem, owg ,pustynig wypetniong duchem bezprzedmiotowego
odczucia, ktére przenika wszystko".1? Doniostos$¢ tej kreacji podkresla fakt, ze byta
ona, zgodnie z programem tworcy, ostatnim jego malarskim przestaniem.

Roman Opatka byt zawsze naznaczony szczegodlng predylekcjg do bieli. Od
najwczesniejszej mtodosci ulubionym jego pejzazem na przyktad, byt pejzaz pokryty
Sniegiem. Biel jednak, do ktorej zdgza, jest, jak dla Malewicza, bielg mentalng, bielg
czystosci, bezkresu, zwycieskiego pozegnania. Totez powiada: ,Podobnie jak
alpinista wspinam sie krok po kroku po urwistej scianie niedostepnego szczytu z
nadziejg, ze z wierzchotka ujrze nieograniczony horyzont nieskonczone;j bieli. Bardzo
chciatbym dotrze¢ do tego miejsca, by w nim na zawsze pozostaé".3
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